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LA CENTRALITAT DE I’HISTORIADOR
DE I’ART EN LA TRANSVERSALITAT
DEL CONEIXEMENT APLICAT
A LA CONSERVACIO
DEL PATRIMONI CULTURAL

Una tarda del mes de febrer de lany 1668 el mestre
picapedrer Josep Gelabert treballava damunt una bastida en una casa del
carrer de Sant Feliu de Palma; de sobte els taulons de fusta cediren sota
els seus peus, el mestre caigué al paviment des d’una altura de tres metres
1 escaig, i després de mitja hora d’agonia la seva vida de quaranta-cinc
anys va quedar definitivament interrompuda. Aixi ho relatava la seva acta
de defuncio, registrada a la parroquia de Santa Creu:

Divendres als 24 de febrer 1668 a les sinch hores de la tarda en casa lo Seior
Daniel Abrines al Carrer de St. Felin al costat del Serior Paborde Colom que
$0n cases suas treballant de son art Joseph Gelabert picapedrer (que estava al
Carrer de St. Pera al costat del Patro Sebastia Ferregut alias rotget) estant a
un bastiment, es trenca y es rompé y caygué al payment de la sala que havia
dos canes de alt, de qué li squé gran copia de sanch per lo nas y boca sens parlar
ni donar seials de confessid sind lo aliento que dura per spay de mitge hora, de
que mori, rebé el sagrament de la extrema unctio tan solament, y a la mitge
nit lo enterraren en la nostra Y glesia parrochial en vas de Nostra Sediora era
home de 45 anys. No féu testament, ni obras pias Anima eins requiescat in
Pace Amen.!

VADM. 1/73-D/15. Liibre dels morts de Sancta Cren any 1659-1684, foli 106v.



El que podria ser un episodi extret d’un noticiari qualsevol
del segle XVII, és en realitat el fil conductor d’una historia que no és altra
que lactualitzacié de la llic6 d’un mestre d’obres local en el si del
coneixement aplicat a la conservacié del patrimoni al segle XXI i en el
marc de la idea de la sostenibilitat que li és inherent.

Pero, qui era Josep Gelabert? Quins foren els seus merits?
Quina fou la seva aportacié?

Vertaderas trages del Art de picapadrer, de les quals sa poden aprofitar molt
Jacilment tots los qui desitien asser mestras aprimorats de dit Art, sols sapien
legir y conéxer las cifras. Compost per mestra Joseph Gelabert, picapedrer
natural de Mallorca, a 31 aiy, 4 mesos y 11 dies de la sua edat. Fet als 7 de
maig del aity 1653

D’aquesta manera encetava Gelabert el seu manual de traces
de munteria, en el qual va recollir 136 traces, representades de forma
textual i grafica, i avui es conserva manuscrit a la Biblioteca de Cultura
Artesana corresponent al fons documental del Consell de Mallorca (C-
141) [fig. 1]. El llibre en qiiestid, conegut en un ambit minoritari, ha estat
considerat sovint com la demostracié més plausible de la indoléncia
artistica mallorquina ancorada en la pervivencia inercial del gotic i en les
seves resistencies al canvi durant ’época moderna.
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Figura 1. Encapcalament del manual de traces manuscrit del mestre picapedrer Josep
Gelabert. Fons documental del Consell de Mallorca. C-141



No obstant aixo, si ens endinsem en una lectura reposada del
manual, advertirem ja des del proleg i a través de les seves pagines, els dos
objectius que Gelabert va formular ben explicitament: d’'una banda,
I’elaboracié d’un compendi de traces en la determinacié d’una regla certa,
a fi de normalitzar la seva aplicacio, atesa la disparitat de criteris existents
entre els professionals de I'ofici del segle XVII; de I'altra i en sintonia amb
aquest primer objectiu, reclamava el mestre la necessitat de renovellar i
dotar d’una major qualificacié técnica els professionals de Tart de
picapedrer, mitjancant la conservacié de la tradici6 a través de la
renovacio de les traces constructives en Us.”

Gelabert va formalitzar el seu metode en aplicacié de la
geometria constructiva i el va fonamentar en la conservacié de la tradicio
historica de Mallorca en materia d’estereotomia de la pedra. Mai no es va
desviar Gelabert del seu metode empiric de treball, d’aquesta manera
tampoc no li va mancar mai el criteri per copsar les possibles tecniques i
metodologies confegidores del seu llibre de traces, entre les quals podem
anotar les segtients: el treball de camp prospectiu, la recerca de les fonts
documentals orals, Pexperimentaci6 i verificacié tectonica de les traces
més complexes o controvertides, la catalogacié morfologica de les traces,
la seva representacié ortogonal, 'argumentacié descriptiva de les traces
dibuixades, i finalment 'argumentacié critica en clau demostrativa 1
interpretativa.

Amb el material treballat, Gelabert ens va proposar una
organitzaci6 divulgativa a través d’una curosa i planificada estructura dels
continguts; aixi el llibre, amb un proleg al lector previ i una relaci6
utilitaria d’ordinacions juridiques de mitjan segle XIV, procedents del
Dret municipal de la ciutat de Barcelona i dedicades a la regulacié dels
problemes derivats del veinatge dels predis 1 edificacions urbanes, va ser
organitzat en dues parts diferenciades pero complementaries; la primera
estava dedicada a les traces manuals i més basiques [fig. 2 i 3], mentre que

2 A lo menos jo, per curiositat, assent de edat de 18 anys, poc més o manco, volgui escudriniar el parer
de alguns asirca de algunas traces dificultosas y, veent tanta diversitat de opinions, em trobave sens poder
determinar ana qual avia de donar crédit; y axi que, després de aver pesat set anys de mon axamen,
mogut de bon el, em som posat a estudiar per veura si trobaria una regla certa que seguint aquella no
7 agués perill de enar enganat. Y, per aquest afecta, ¢ trebellat dos anys y a forsa de mon treball ¢ trobat
lo que sercave, advertint que totas las traces dificnltosas antes de posar-las las é quantrafetas y molt

apurades |...], foli 4t.



la segona s’ocupa de les traces de munteria més complexes [fig. 4 1 5].
Ambdues seccions, i a manera de cataleg, ofereixen un desplegament
complementari dels seus arguments escrits i dibuixats. Un index tematic
final diferenciat per a cada meitat conclou el manual.
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Figura 2. Explicaci6 textual de la manera de tracar un pilar entorxat. Josep Gelabert

(primera part)



Figura 3. Dibuix de la traga d’un pilar entorxat. Josep Gelabert (primera part)



| matepo 1T f

T G Lo perigepa gufs Vet gus By apicy

| wna Grafa perd fonente 1 9TAR Semblas e
| 4G A ey

o up b c,/j@m,azb Sarife Fraetarsa &_/;aﬁﬁg LN
C L W Carmas oftan popilmont Bo o Gam, el amad &
ﬁﬂnfm/fﬁlaf%"ﬁ aucr Determinel qunn ikt ade fepcy
So it pare sth alba gt agselt & QL. polhy of gie Senan &,
omaos X2 gﬂm{)’ terar wn M&xd @B paré per
o i @M% sel pager on itre oty fiaref perdra’car
i, 5/ Fena7 541 iy 130 e Gt ol it
Ja ¢ Wwﬁo’w G gart o # )Wa? niewin 28 Lot [k
9¢ /A (‘/é’u-j atla fraont fwffrxﬂh-wz.w/q_ % ‘gg/
3. M‘hﬁ/*. ael WEBA{@ adn Ja 86 Jenar 4 Lwed)

w .fm// wa b ﬁM ol 7D 86 ewra eftsyfiromerids 2f
il slomint Lo i3 atbotly A clta tafn (o7 Yamef vienstraky

Casspn G fporam ol 7o Vi gut pergul b’ . feralep S
pal & gue oo i

8¢ Lontar Vo Ser€ of gue & 7. M/W be iy fore S, -
qsiderial j poréal mapo oy siiletialy o bma Heimetiin
aem alleger gee S My 7ad ke S poriabes wn7adylenser

§¢ (gt Vefercat; . ponabo Bk 4. yPA ¢ s g
an & allor M/jrm jﬂb é}ﬂ"%‘/fﬁ”ﬂ’% Jre anbe Mz;)’a\,
Jeriar 2l yelén S6 b JX ampLrin guo fin 3opatiry

ol tap e ffylren 86 Sint fraretchs o 56 Jint Domings, o se
Jara :¢MU/94/ 7 /’Zﬁ‘/m tfﬁﬂfwﬁmw L |

Y A S Rl SRR LS L S

dgrii
Syl

_____ W‘lfzzf/ﬂ/‘? 704 i

Figura 4. Explicaci6 textual de la traca d’'un «cap de iglésia desevat». Josep Gelabert

(segona part)



Figura 5. Dibuix de la traca d’un «cap de iglésia desevat». Josep Gelabert (segona part)



Recuperem el primer dels objectius abans esmentat, la
recerca d’una regla certa de les traces. En aquest punt ens demanem, que
era una traca pel mestre Gelabert? La resposta és la idea d’una invencio
creativa entre forma i construccid, representada mitjancant un dibuix
geometric que requereix I'especejament estereotomic, és a dir, l'art de
tallar pedres a efectes constructius; cal que ens fixem ara en les idees
sinonimes d’invencio, creativitat, imaginacio, enginy, sotmeses sempre,
deia Gelabert, a la finesa del disseny, a la bellesa perceptiva, a la facilitat
d’execuci6 i a la utilitat, entesa aquesta darrera com 'adaptacié al medi,
als materials de la terra i a un pla restrictiu dels usos. Pero per garantir la
vida de les traces i els seus efectes formatius, calia sistematitzar-les,
normalitzar-les, i aix0 només era possible, deia Gelabert, des de
lobservacio, la documentacié analitica, I'estudi experimental i la
demostraci6 acreditada pels experts.

Josep Gelabert va viure a Palma al bell mig del segle XVII, en
una ciutat febrosa pel que fa al que tenia a veure amb la construcci6 1
marcada per dos fets principals: la continuitat de la fortificacié de la
murada renaixentista iniciada en el decurs de la monarquia de Felip II [fig;
6 1 7] 1 'heréncia d’'una ciutat medieval amb greus problemes de
conservacio detectats en una part notable de l'arquitectura gotica, dels
quals 1 per la seva significacié podem recordar les patologies endémiques
que amenagaven les voltes centrals de la Seu 1 el desplom progressiu de la
facana principal, que havia estat acabada la decada de 1620 [fig. 8]. En
aquest context Gelabert va conviure amb la cultura teorica i practica dels
enginyers militars de la fortificacié, amb la cultura llibresca de
I’humanisme europeu, seductora de les formes decoratives aplicades a
I'arquitectura a través de I'escultor arquitecte. Per elaborar el seu llibre,
Gelabert va recorrer la ciutat de Palma i la va observar, va estudiar les
traces de pilars, voltes, cargols, escales, portes 1 portals, finestres, oculs,
cimboris, capgaleres absidals o capelles. Des del castell de Bellver fins a la
ciutat extramurs, al convent de Jesus o a I'església parroquial de Santa
Catalina defora porta, va resseguir el perimetre de la fortificacié en I'analisi
de les traces de les portes Pintada, de Sant Antoni, de Santa Caterina, o
del Camp; va entrar a la ciutat a llegir la font de la Portella, 'espai del
Sindicat, 1 finalment va treballar a partir d’edificis civils, cases o casals
particulars, i també ho féu a la Llonja i a la Sa/z o ajuntament; demés, va
analitzar llargament I’arquitectura religiosa transitant pels cinc districtes
urbans iles seves esglésies parroquials 1 conventuals: Sant Domingo, Sant
Francesc de Paula, Monti-sion, Santa Eulalia, Sant Francesc d’Assis, Santa
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Creu, Sant Jaume, Sant Nicolau, Sant Miquel, 'Hospital, les monges
Tereses, de I'Olivar, del Carme o Santa Margalida, Sant Esperit, Nostra
Senyora del Socors, Sant Antoni de Ja Siquia, son molts dels noms d’un
patrimoni, avui desaparegut o conservat, pero del qual Gelabert al seu
llibre ens va proporcionar una informacié en viu, aplicada i, el més
important, amb transferéncia immediata per a la seva conservacié
documental o restauradora, al segle XVII pero també al segle XXI.

Elllegat cientific de Gelabert el llegim a partir de la seva actitud
per definir el perfil de I'art de la munteria i la seva practica en el dialeg amb
Ienginyeria militar i l'escultura aplicada, I'admirem en la consciéncia
relacional multidisciplinaria des de la identitat d’'un ofici fonamentat en la
cultura de la pedra, en la tradicio historica de la traca constructiva que havia
de fer de la invenci6 i de la seva normalitzacié una idea de progrés adaptada
a la realitat transformadora. Serveixi la seva deixa de mirall i de reflexi6 per
als professionals de la historia de I'art davant el repte de la propia identitat,
en el cami de I'adaptacio a la realitat transversal que és avui la conservacid
del patrimoni i amb la qual estem naturalment compromesos.
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Figura 6. Verdadera planta de Mallorea y siti, axi la planta vella, com encara la fortificatio fabricada
y senyalada per lo capitan Fertin, trete dita planta justa y recta ut jacet per mi Antoni 1V erger sculptor
per art de angulos dispositio per manament de don Fernando Canoguera virrey y capita general per Sa
Magestat en lo present Regne de Mallorca en 1596. Arxiu General de la Corona d’Aragd
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Figura 7. Planol de la ciutat de Palma. Dibuix d’Antoni Garau i gravat d’Antoni
Company. 1644
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Figura 8. Arxiu Capitular de Mallorca. Algat de la facana renaixentista de la Seu
(acabada ca. 1620), abans de la reforma neogotica de mitjan segle XIX
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La historia de lart com a disciplina humanistica amb
implantacié universitaria a Europa des de principis del segle XIX,? ha
sofert una important transformacié en el seu procés de regulacio
cientifica a fi de determinar l'objecte del seu coneixement basic,
materialitzat en el concepte d’obra d’art com a document historic integrat
en un sistema cultural, 'expressio del qual requereix sempre un llenguatge
per a la comunicaci6. Des de la bellesa al procés creatiu, des de les belles
arts a les arts visuals, la historia de I'art a partir del segle XIX ha anat
definint els llenguatges de 'obra d’art en funcié de la seva espacialitat 1
visualitat, de tal manera que a les inicials arquitectura, escultura i pintura,
s€’ls afegiren les arts decoratives, aplicades o industrials,' més tard els
mitjans visuals de les tecnologies de la comunicaci6 i la informacié,’ i la
mateixa ciutat com a dimensié d’espai-temps en el seu estudi historic.®
Pero hi ha una condicié imprescindible per afirmar 'existéncia de 'obra
d’art en la seva autenticitat, 1 és la valoraci6 des de la consciéncia del judici
critic que atorga la historia, és a dir, que el reconeixement del valor artistic
d’una obra esta mediatitzat per la seva capacitat com a document historic,
com a expressié d’un procés sobre el qual actua 1 que modifica.

Si a continuacié passem a considerar I'essencia visual del
llenguatge de 'obra d’art des del punt de vista de lartefacte, creador
d’espai amb capacitat comunicativa, advertirem tot d’una la necessitat de
la seva conservaci6 material en el temps a lefecte de preservar el
document historic. Va ser en aquest context disciplinari quan, des de final

3 Les primeres catedres d’historia de Iart a Europa varen ser dotades a les universitats
de Géttingen (1813), Berlin (1844) i Viena (1852). En el cas espanyol no fou fins 'any
1901 quan va encetar-se el procés, tot i que no seria fins 'any 1913 quan s’adoptaria la
denominaci6 d’historia de P'art per als nous estudis de doctorat aprovats a la Universitat
de Madrid.

* Transcendental per a la fonamentaci6 critica de la jerarquia de les arts, atés que va
facilitar la integraci6 de les arts decoratives en el si de la historia de 'art, va ser 'obra de
I’historiador austriac Alois Riegl, i particularment I'estudi publicat 'any 1893 amb el titol
de Problemes d'estil. Fonaments per una bistoria de I'ornamentaci.

5 Iassaig estetic del pensador alemany Walter Benjamin escrit Pany 1936 i titulat I.'obra
dart en [época de la seva reproductibilitat técnica, va esdevenir cabdal per fonamentar des del
gir lingiifstic la idea de la pérdua de I'aura o de la unicitat artistica en el procés creatiu de
Pobra d’art contemporania, facilitant d’aquesta manera la plena integracié dels mitjans
de comunicacié de massa visuals com a objecte d’estudi disciplinari.

¢ I’historiador italia Giulio Carlo Argan, amb la publicacié 'any 1983 de l'obra Historia
de Lart com a historia de la ciutat, va consolidar el concepte representatiu i disciplinari de
Parquitectura en el si de la ciutat, entesa aquesta com a sistema cultural i historic.
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del segle XVIII i enmig del procés politic de la Revolucié Francesa, va
néixer un renovellat concepte de patrimoni que ha implicat la consciéncia
de Phistoriador de l'art envers el passat vehiculant un coneixement de
caracter aplicat, el qual també ha estat objecte de transformacions en la
seva definici6 cientifica. A principi del segle XX, Alois Riegl reclamava el
tractament historicoartistic del pattimoni monumental,’ i aix{ encetava un
procés marcat per la seqlienciacié historiografica entorn de tres moments
principals: el primer, des de la identitat cultural del patrimoni proclamada
per la Convencié de I’'Haia de I'any 1954;% el segon va afectar la tasca de
supervisié permanent liderada per la UNESCO quant a la readaptacié del
concepte cultural al més ampli i obert dels béns culturals, tangibles o
intangibles, incorporant aixi la definicié multidisciplinaria en els
processos de tutela i gesti6;’ i finalment el tercer, establert en el marc
d’una concepcié més integral que reuneix la cultura i la naturalesa al
voltant de la identificacié dels valors patrimonials, d’acord amb la
Convenci6 per a la Protecci6é del Patrimoni Mundial Cultural i Natural
reunida per la UNESCO a Paris 'any 1972.1

Amb el bagatge operatiu descrit i des de la talaia cientifica, la
reflexié relativa a lofici de Thistoriador de l'art en el camp del
coneixement aplicat a la conservaci6 del patrimoni, ha de ser focalitzada
per la cada vegada major carrega d’intervencié multidisciplinaria, la
definicié de la qual convida a la programacié metodologica i és inherent
als seus potencials relacionals en la consecucié dels objectius comuns.

" El deute de la historia de I'art a Alois Riegl en la consideracié disciplinaria de la tutela
i conservaci6 del patrimoni, té com a punt de partida I'informe presentat a la Comissio
Imperial de Monuments de Viena, editat I'any 1903 amb el titol E/ culte modern als
monuments, on Riegl va establir una teoria dels valors aplicables a la proteccié i conser-
vacié dels monuments, aixi com a la metodologia i practica de la intervencié
restauradora.

8 Vegeu el protocol del 14 de marg¢ de 1954 i la revisi6 del 26 de marg de 1999:
http://portal.unesco.org/es/ev.php-URL_ID=13637&URL_DO=DO_TOPIC&URL,_
SECTION=201.html

7 Per consultar els instruments normatius establerts per la UNESCO, vegeu:
http://portal.unesco.org/es/ev.php-URL_ID=12026&URL_DO=DO_TOPIC&
URL_SECTION=-471.html

10°E] text de la convenci6 es pot consultar a:
http://www.mcu.es/pattimonio/docs/MC/PatrimonioMund/ConvsobreProtecPatrim
Mundial_esp.pdf
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Si empatia pel mestre mallorqui Josep Gelabert es pogués
recuperar en la lectura del seu manual, observariem dues aportacions que
el signifiquen al segle XVII com un innovador teoric de lart de
picapedrer; d’'una banda, la idea de la invencié de les traces com una
proposta d’investigacié empirica en el context del monument historic; 1
de laltra, la voluntat de determinar una regla certa formalitzada en un
protocol de treball que hauria de legitimar el lloc de la munteria en el
context operatiu de Dactivitat arquitectonica. Traslladant a continuaci6
aquestes referéncies a la nostra problematica d’historiadors de lart, i
determinada la naturalesa multidisciplinaria de la tutela 1 gestio del
patrimoni en Dactualitat, proposem manllevar a Gelabert el seu
argumentari entorn de la investigacio i el protocol de treball.

Aixi, la investigaci6 de naturalesa operativa com a objectiu del
coneixement aplicat de Phistoriador de I’art, hauria de ser incardinada en
la programacié metodologica de les intervencions de conservacié i
restauracié dels béns patrimonials; a aquest efecte, només la centralitat
documental pot definir la capacitat operativa de I’historiador manifestada
a dos nivells: el primer, en el procés de la investigaci6 aplicada a les fases
dels estudis preliminars, de la restauracio i de la conservaci6 preventiva, 1
finalment a la fase de la gesti6 de la divulgacio; el segon, en el procés de
la coordinacié documental de les intervencions multidisciplinaries com a
projecte d’investigacié en sentit finalista, convertida l’execuci6é del
protocol en una sistema documental lluny de la simple idea registral o
administrativa [fig. 9].

La consciéncia relacional de I'historiador de ’art en el marc de la
conservacio del patrimoni no és, malgrat tot, un tema exclusiu d’aquest
ofici, ja que afecta tots els sabers i técniques integrats en la relacio
multidisciplinaria a través de la metodologia dels protocols d’intervencio:
arquitectes, enginyers d’edificacid, restauradors, historiadors de Iart,
historiadors, filolegs, quimics, fisics, biolegs, geografs, geolegs, pedagogs,
economistes, juristes, informatics, tecnics de les administracions
competents, s’erigeixen tots ells en potencials protagonistes del dialeg des
de la diversitat funcional, 'eficacia 1 la competitivitat que només és
possible garantir a partir de la consciencia identitaria de cada area de
coneixement i de les tecniques de treball associades, i mitjancant la seva
capacitat de connexi6 en el sistema.
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Figura 9. Esquema de protocol genéric regulador de P'activitat multidisciplinaria en la
conservaci6 del patrimoni artistic

I'si considerem ara la viabilitat d’aquesta conclusi6, podem encara
retre un homenatge a la finissima sensibilitat del mestre d’obres local, que
va interpretar la cultura de la pedra de Mallorca com un senyal d’identitat
del nostre patrimoni, d’orgull 1 admiracié6 per la seva tradicio
arquitectonica, i aixi 1 des de lautoestima, Gelabert ens ha llegat un
potencial de possibilitats de connexié patrimonial que podem transferir a
efectes de vincle geografic, historic i cultural, a les illes mediterranies
d’Eivissa 1 Formentera, Mallorca i Menorca. Des del patrimoni megalitic
a larquitectura tradicional i culta en tots els temps historics, la pedra ha
estat el fil conductor d’'una manera de ser i viure de totes les Balears.
Rescatar aquest llegat patrimonial, protegir i gestionar aquesta cultura és
una tasca amb transferéncies economiques que requereix el coneixement
1la consciencia, pero per damunt de tot requereix el sentiment d’un poble
que el gestor public ha de tutelar i gestionar en tot moment i en tots els
ambits que el conformen.

Invertir avui en la conservacié del patrimoni cultural i natural de
les nostres illes, és invertir en consciéncia, en sostenibilitat, en innovacié,
en futur, en una marca diferenciada que ens identifica i ens connecta en
la xarxa compartida dels recursos patrimonials en un moén global. A
vegades, la lli¢o esta en el més senzill; aixi un mestre picapedrer mallorqui,
alla al segle XVII, ja ens advertia a través de l'estudi de les traces
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constructives que la seva conservacié a través de la innovacié formava
part d’'un sistema, d’una realitat practica en la qual res no existeix per
separat sin6 en el tot del qual fa part, i com si fos un visionari d’un
enfocament holistic de la realitat al segle XXI, reclamava viure el
coneixement professional com un procés actiu en un sistema en que
l'oposicié de contraris només pot ser superada per la complementarietat
en la recerca de ’harmonia 1 des de la centralitat conscient.
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